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Summary: Katarzyna Garczewska-Semka, Decorative Mounting of
the Drawings of the Wilanéw Collection: The History and Materials in
the Light of the Archival Sources and the Conservation Treatment of
a Drawing by Norblin “The Oath of Confirmation of the Constitution
of the Third May 1791”

The collection of drawings and fine prints of the Potocki family from
Wilanéw, built since the 18t century, called the Wilanéw collection,
stands out against the background of other pictorial collections of the
National Library not only in terms of its very valuable contents, but
also in terms of its specific arrangement. The author of this arrange-
ment was the son of Stanistaw Kostka, Aleksander, who from 1832 until
his death in 1845 conducted large-scale collection arranging and con-
servation works. The drawings in the albums are mounted on plates
- a part of coloured, decorative paper is pasted onto the recto side and
hand-made paper onto the verso side. Along the edges of the plates
runs an impressed ornament, whereas the corners are enhanced with
impressed, decorative motifs. The drawings are bordered with deco-

rative paper tapes. The present study analysed the materials used to
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make the albums and the methods of their decoration since they need
to be treated as an integral part of the object. The second part of the
article presents an example of a conservation treatment of a drawing

by Jan Piotr Norblin belonging to this collection.

Kolekcja rysunkoéw i grafik rodziny Potockich z Wilanowa, zwana ko-
lekcja wilanowska, wyréznia sie na tle innych kolekcji ikonograficz-
nych Biblioteki Narodowej nie tylko bardzo cenng zawartoscia, lecz
takze specyficznym sposobem organizacji. Historie i obiekty rysun-
kowe z tej kolekcji obszernie oméwita Krystyna Gutowska-Dudek
w czterotomowej publikacji Rysunki z wilanowskiej kolekcji Potockich
w zbiorach Biblioteki Narodowej'.

Mnie zainteresowata przede wszystkim zewnetrzna forma tej kolek-
cji, tj. sposob jej aranzacji. Chociaz wiekszo$¢ rysunkoéw z kolekcji wi-
lanowskiej zostala zgromadzona przez Stanistawa Kostke i Ignacego
Potockich w drugiej potowie XVIII wieku, to za ich sposéb aranzacji
odpowiada syn Stanistawa Kostki, Aleksander. Od roku 1832 do swojej
$mierci w 1845 roku prowadzil on szeroko zakrojone prace porzadko-
we i konserwatorsko-aranzacyjne przy Gabinecie Sztuk Pieknych, za-
wierajacym odziedziczone prace rysunkowe i graficzne. Prace te po-
legaly na montazu czeéci rysunkéw i grafik na ozdobnych planszach
i pogrupowaniu wszystkich w poszytowe albumy. Aby pozna¢ blizej
zasady tej aranzacji, w latach 2012-2014 przeprowadzitam przeglad
rysunkéw - 120 albuméw i 1327 plansz - w wyniku czego wytonit sie

nastepujacy obraz tych zbioréw.

1 K. Gutowska-Dudek, Rysunki z wilanowskiej kolekcji Potockich w zbiorach Bi-

blioteki Narodowej, t. 1-4, Warszawa 1997-2004.
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Kolekcja

Albumy mozna podzieli¢ zasadniczo na cztery grupy:

Grupa L. Rysunki w albumach zamontowane sa na dwuwarstwowe
plansze - od strony lica naklejony jest kolorowy ozdobny papier, od
odwrocia za$ szaroniebieskawy papier czerpany. Plansza wzdtuz kra-
wedzi ma wytloczony ornament, natomiast w naroznikach tloczone
ozdobne motywy. Wokét rysunku naklejone sa bordiury z kolorowego
papieru, gléwnie granatowego i ztotego.

Grupa II. Rysunki wszyte sg w albumy - z kilkoma wyjatkami - bez
podkiadek.

Grupa III. Rysunki naklejone sa na podktadki. Wokét rysunku z kolei
naklejono pasy niebieskiego papieru z prostym liniowym tloczeniem
wzdtuz krawedzi. Brak jest ozdobnych ta$m.

Grupa IV. Rysunki w albumach naklejone zostaty na podktadki z jas-
nego papieru czerpanego o formacie wiekszym lub réwnym rysunkowi.
Niekiedy na jednej podktadce umieszczono po kilka rysunkéw. W tej
grupie wystepuja rowniez plany, wielokrotnie sktadane do formatu
albumu, gdzie tylko $rodkowa cze$¢ naklejona jest na podktadke. W ob-
rebie jednego albumu mozna odnalez¢ rysunki na podktadkach, bez
podktadek i - w kilku przypadkach - naklejone na ptotno.

Rysunki z grupy I, IT1i I1T okre$lane sa w spisach mianem Dessins Mo-
dernes (w odroznieniu od nieznanej nam grupy Dessins Anciennes)?,
grupa IV zostata wyodrebniona jako tzw. zbiér Rastrellego®.

2 Podzial ten wystepuje w spisach Kustowskiego i tzw. spisie po 1840 1.

3 Zbior Francesco Bartolomeo Rastrellego, jako cze$¢ kolekcji odziedziczona
po Ignacym Potockim, funkcjonuje we wszystkich opracowaniach tej kolekcji;
patrz: E. Skierkowska, Warsztat pracy Stanistawa Kostki Potockiego, ,Biuletyn
Historii Sztuki” 1972, t. 34, nr 2, s. 179; M. Mrozinska, S. Sawicka (red.), Polskie
zbiory graficzne, t. 4: Polskie kolekcjonerstwo grafiki i rysunku, Warszawa 1980,

s. 101-112; K. Gutowska-Dudek, dz. cyt,, t. 3, 5. 20-21.
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W niniejszym artykule chcialabym zajaé sie grupa I rysunkéw, wyroz-
niajaca sie specjalnym ozdobnym montazem. Maja one jeszcze jeden
wyr6znik - oktadki albuméw, w ktorych zostaly umieszczone, wykonane
sg z papieru o roznych kolorach, w przeciwienstwie do szaroniebieskich
okltadek pozostatych albumoéw.

Stan liczebny tej czesci kolekcji to 34 albumy (z ogblnej liczby 120
albumoéw rysunkowych), w sktad ktérych wchodza 202 plansze, w tym
206 rysunkdw - poniewaz czasem kilka rysunkdéw montowano na jednej
planszy. Ogoélna liczna plansz to 1327 - tak wiec grupa ta nie stanowi
wiekszoéci w zbiorze (co sugerowata Krystyna Gutowska-Dudek). Trzeba
podkresli¢, ze podobny montaz otrzymata tez czes$¢ kolekcji graficzne;j,
nie jestem jednak w stanie poda¢ konkretnej liczby plansz ze zbioru

zawierajacego okoto 11 tysiecy grafik?, znajac tylko niektore z nich.

Budowa obiektow

Kazda plansza sklejona jest z dwoch warstw papieru. Warstwe licowa
stanowi ozdobny papier kolorowy. Najczesciej uzywano papieréw w od-
cieniach koloru bezowego, kremowego i réZowego, rzadziej za$ niebie-
skiego i szarego. Powierzchnia papieréw licowych wykonczona jest na
dwa sposoby - gltadzona (gtéwnie papiery biate, kremowe i bezowe) lub
z widoczna fakturg sita (papiery niebieskie, szare, rozowe) (fot. 1).

Przy mniejszych formatach warstwa licowa stanowi jeden arkusz, na
ktéry naklejony jest rysunek, przy wiekszych - warstwe licowa tworza
pasy ozdobnego papieru naklejone wokdt rysunku, z niewielka zaktadka
pod jego krawedziami. W obu przypadkach warstwe spodnia stanowi
zielonkawy, niegdy$ prawdopodobnie niebieskawy, papier czerpany,

czesto taczony z paru arkuszy. W kilku przypadkach odwrocie rysunku

4 H.Widacka, Grafika, w: P. Buchwald-Pelcowa (red.), Dar dla Narodu. Skarby Bi-

blioteki Wilanowskiej, Warszawa 2003, s. 58.
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jest odstoniete - wtedy pasy papieru odwrocia sa przyklejone do pasow
lica i krawedzi rysunku.

Rysunki otoczone s przyklejonymi taSmami w kolorze granatowym
i zlotym, w r6znym uktadzie i liczbie. Zlote taSmy najczesciej sa wytla-
czane, granatowe - gltadkie i matowe.

Brzegi plansz tloczone sg wezykowym ornamentem ciaglym, a na-
stepnie pojedyncza prosta linia, w naroznikach za$ ttoczone sa poje-
dyncze motywy w pieciu dominujacych typach (dotyczy to kolekcji ry-
sunkéw, poniewaz na planszach z naklejonymi grafikami tych typéow
stempli jest wiecej) (fot. 2).

W przypadku co najmniej 15 opraw mozna zaobserwowac dosto-
sowywanie juz istniejacych plansz do kolekcji. Na przyktad w WAF
8 pl. 9 (Rys. 4306) do rysunku oprawionego w obustronnie niebieska
dwuwarstwowg plansze doklejono zlotg tasme. W przypadku 7 plansz
(6 plansz WAF 8 [Rys. 4298-4303] i jedna WAF 16 [Rys 4366]) mniejsze
pierwotne plansze byly najprawdopodobniej naklejane na wieksze
i ozdabiane taSmami (czesto zakrywajac pierwotne obramowanie
atramentem - dobrze widoczne na planszy z WAF 16) oraz stemplami.
Charakterystyczne jest przy tym, ze do stempla nie dodano prostych
linii, ale wezyk uzywany zwykle na krawedzi. Réwniez 3 plansze WAF
30 [Rys. 4468-4471] sa nietypowe - wokot rysunku naklejone sg ta-
$my ztocone, prawdopodobnie na malowanej atramentowej ramce,
potem szeroki pas barwionego powierzchniowo bezowego papieru,
granatowa taSma i nastepnie bialy papier z wytloczonym ornamen-
tem wezykowym, ale bez stempla w narozniku.

Rysunki zamontowane zostaly na planszy przez przyklejenie cata
powierzchnia lub - rzadziej - tylko gorng krawedzia. Mimo iz ten ostatni
montaz dotyczy rysunkéw dwustronnych, to jednak wiekszo$¢ rysun-
kéw montowanych w ten sposob jest jednostronnych. Przy montowa-
niu plansz w poszytowe albumy miedzy karty z rysunkami wklejano

ochronne bibuiki.
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I
Fot.1

Fot. 1.
Zygmunt Vogel,
Widok Olesina,
przyktad
ozdobnego
montazu

(fot. R. Stasiuk)

Fot. 2.

Naroznik montazu
z ttoczeniem

(fot. K. Garczewska-
-Semka)
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Historia montazy wilanowskich

Zwyczaj naklejania rysunkéw, z czasem za$ grafik, na plansze oraz de-
korowania ich rozpoczat sie w szesnastowiecznych Wtoszech - najwspa-
nialszym przykladem z tego okresu sg bogato zdobione albumy Giorgio
Vasariego Libro de’ Disegni. We Francji ozdobne montaze rysunkéw na
planszach pojawily sie na poczatku XVII stulecia i bardzo szybko staly
sie wyznacznikiem znawstwa tej dziedziny sztuki. Najbardziej znane
montaze Pierre’a-Jeana Mariette’a inspirowaly wielu nasladowcow.
Kristel Smentek® opisuje fascynujacg historie tych montazy i to, jak
Mariette potrafit ,przystosowywac” rysunki do swoich formatowych
plansz. W XIX wieku montowanie rysunkéw i rycin na ozdobnych plan-
szach bylo juz praktyka powszechna, ktora stosowaly tez firmy oferujace
materialy do produkgji tych plansz, tj. kolorowe papiery oraz ozdobne,
ztocone i ttoczone bordiury.

Historie montazy $wiatowych kolekcji rysunkéw do konica XVIII
wieku przedstawia do$¢ szczegotowo Carlo James®. O polskich ozdob-
nych montazach nie ma zbyt wielu informacji. Tematyka montazy
kolekciji kréla Stanistawa Augusta Poniatowskiego z Gabinetu Rycin
BUW zajat sie Marcin Laszczkowski w pracy magisterskiej’ oraz w ar-
tykule w katalogu towarzyszacym wystawie grafiki kréla Stanistawa

Augusta Poniatowskiego Metamorfozy w Lazienkach Krélewskich

5 K. Smentek, The Collector’s Cut: Why Pierre-Jean Mariette Tore up His Draw-
ings and Put Them Back Together Again, ,Master Drawings” 2008, vol. 46, nr 1,
s. 36-60, http://web.mit.edu/smentek/www/downloads/MasterDrawings20.pdf
[dostep: 07.11.2015].

6 C. James, Collectors and Mountings, w: C. James i in., Old Master Prints and
Drawings: A Guide to Preservation and Conservation, Amsterdam 1997.

7 M. Laszczkowski, Galeria z papieru. Oprawy artystyczne kolekcji rycin i rysun-
kéw krola Stanistawa Augusta Poniatowskiego, niepublikowana praca magister-

ska, Warszawa 2012.
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w Warszawie®. Wcze$niej wspomniata o nich Teresa Kossecka w swojej
pracy o Gabinecie Rycin kréla Stanistawa Augusta®.

Na temat montazy kolekcji wilanowskiej pisata Krystyna Gutowska-
-Dudek we wstepie do wspomnianej juz pracy Rysunki z wilanowskiej
kolekcji Potockich w zbiorach Biblioteki Narodowej. Opisala szczeg6-
lowo historie powstania zbioru, do$¢ ogo6lnie réwniez wyglad montazy
kolekgji, zacytowata niektére rachunki znajdujace sie w archiwach, jak
tez wymienila gléwnych pracownikéw zatrudnionych przy uporzad-
kowaniu kolekcji.

Porzadkowanie kolekcji rysunkéw i rycin podjete przez Aleksandra
Potockiego jest znakomicie udokumentowane. W 1832 roku Potocki
zatrudnit do réznych prac - miedzy innymi konserwacji obrazéw - ma-
larza Aleksandra Kokulara'®. W roku 1834 zlecil mu wykonanie spisu
rysunkéw i grafik. Wynika z niego, ze rysunki byly woéwczas podzielo-
ne na teki, a te z kolei na oddziaty''. Spis ten zostal przepisany przez
kolejnego bibliotekarza, Piotra Kustowskiego. Ten byty podporucznik
wojsk polskich zostal zatrudniony w Wilanowie jako archiwista i biblio-
tekarz 1 wrze$nia 1832 roku (przez Aleksandre z Lubomirskich Potocka),
a zwolniony 7 marca 1839 roku'?.

Wykonany przez Kustowskiego w 1838 roku kolejny spis'® uwzgled-
nia juz nowy spos6b montazu, wszystkie rysunki - procz zespotu

Rastrellego - uporzadkowane sa w ,kaieta” Po roku 1840 powstal jeszcze

8 M. Laszczkowski, Grafika w dekoracji nowoczesnego wnetrza, w:J. Talbierska (red.),
Metamorfozy. Krolewska kolekcja grafiki Stanistawa Augusta, Warszawa 2013.
9 T. Kossecka, Gabinet Rycin kréla Stanistawa Augusta, Warszawa 1999.
10 B. Szyszkowski, Aleksander Kokular: malarz i opiekun kolekcji wilanowskiej,
Warszawa 2012; autor opisuje szeroko dziatalno$¢ Kokulara w Wilanowie.
11 BN, sygnat. akc. 2189 66.
12 J. Rudnicka, Biblioteka Wilanowska: dwiescie lat jej dziejow (1741-1932), Warsza-
wa 1967, S. 116.

13 BN, sygnat. akc. 2189 68.
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jeden spis'*, wykonany najprawdopodobniej osobi$cie przez Alek-
sandra Potockiego, najbardziej dokladny - numery zeszytow z tego
spisu, zidentyfikowane przez Krystyne Gutowskg-Dudek'®, odpowia-
daja naniesionym atramentem numerom w lewym gérnym rogu na
oldadkach poszytowych albumoéw. Spis Potockiego nie uwzglednia
rysunkéw z zespotu Rastrellego.

Skoro rysunki byly juz wtedy zamontowane w albumy, musiaty réw-
niez by¢ juz naklejone na ozdobne plansze. Ciekawe jest, Ze w spisie
Kokulara nie udalo sie zidentyfikowa¢ zadnego albumu (nawet w for-
mie teki) z grupy omawianych przeze mnie rysunkéw na ozdobnych
montazach.

W Archiwum Gospodarczym Wilanowskim'® znajduja sie informacje
na temat introligatoréw zatrudnianych do r6znych robét: oprawy ksia-
zek, wykonywania pudelek i - wreszcie - oprawy rysunkéw i rycin. Do
oprawy ksigzek zatrudniano poczatkowo Pietrzykowskiego i Poniktowi-
cza. Temu ostatniemu powierzono w pazdzierniku 1833 roku naklejenie
blizej nieokre$lonych rysunkéw oraz mapy Natolina, a w listopadzie
i grudniu litografii. W styczniu i lutym nastepnego roku najwyrazniej
postanowiono wybra¢ introligatora do naklejania rycin, bo wyptaco-
no naleznos$¢ za owe czynnosci az pieciu osobom: Poniktowiczowi,
Tuchowiczowi, Zebrowskiemu, Pomorskiemu i Zotadkiewiczowi. Naj-
prawdopodobniej najlepszy okazat sie Tuchowicz, gdyz w nastepnych
miesigcach to on otrzymywal wynagrodzenie za naklejanie rysunkow
irycin. I tak na przyktad w maju 1834 roku zanotowano naklejanie rycin

w ,kaieta’; a w czerwcu i lipcu naklejanie rysunkéw szkoty wloskiej.

14 BN, sygnat. akc. 2189 66¢.

15 K. Gutowska-Dudek, dz. cyt,, t. 1, s. 29-42.

16 Kolejne raporty zlat1832/33-1844/45 zatytulowane: ,Rachunek Kassy domowey
JW.-o0 Aleksandra hr. Potockiego za rok 1832/3 z 12-tu miesiecznych Rapportéw
zlozony’, sygnat. 490 i kolejne lata do numeru 502, Kasa Generalna i Domowa
Potockich, AGWil., AGAD.
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Prace przy rysunkach i rycinach trwaly - z kr6tkimi przerwami gléwnie

w miesiacach letnich - az do §mierci Aleksandra Potockiego w marcu

1845 roku. Od potowy roku 1836 w ksiegach rachunkowych wydzielono

osobna rubryke dotyczaca tylko prac przy rysunkach i rycinach: ,Wy-
datki na Gabinet Sztuk Pieknych” (do tej pory wydatki te byty notowane

w ogolnej rubryce ,Na Palace i Fabryki’; z wyszczegdlnieniem Wilano-
wa). Prace przy Gabinecie Rycin regularnie wykonywat Tuchowicz. In-
cydentalnie do naklejania rycin zatrudniano innych introligatoréw, na

przyklad w listopadzie 1834 roku Zolagdkiewicza - do naklejenia 6 rycin,
w pazdzierniku 1840 roku Dobrowolskiego - do oprawy rycin, w grudniu

za$ tegoz roku oprawe i restauracje rycin powierzono Baginskiemu. Co

ciekawe, od sierpnia 1838 do lutego 1840 roku nazwisko Tuchowicza

w rachunkach nie wystepuje. Baginski wspieral Tuchowicza w pracy
w marcu, kwietniu i czerwcu 1843 roku oraz kwietniu i maju 1844'”. Na-
zwisko Baginskiego pojawia sie tez do$¢ regularnie przy wykonywaniu
tek do zbioréw graficznych'®.

Prowadzono réwniez prace restauratorsko-konserwatorskie: wlipcu
1834 roku Tuchowicz otrzymat wynagrodzenie za ,odrestaurowanie”
rysunkéw szkot wloskiej i francuskiej, w sierpniu za$ za ,wyrestau-
rowanie dwoch tek rycin szkoty flamandzkiej i wloskiej” Nie wiado-
mo, jakie prace kryly sie pod tymi terminami. W kwietniu 1838 roku

odnotowano ,,wyreperowanie kopersztychu Mojzesza z kilku figur

17 Blizsze dane na temat wymienionych introligatoréw mozna znalezé w pub-
likacjach Elzbiety Pokorzynskiej: E. Pokorzynska, Z dziejow introligatorstwa
warszawskiego XIX i 1. polowy XX wieku, niepublikowana praca doktorska,
Katowice 2009; E. Pokorzynska, Introligatorzy warszawscy w $wietle akt Ko-
misji Rzqdowej Przychodéw i Skarbu z lat 1822-1869, ,Rocznik Warszawski”
2007, t. 35, S. 285-3009.

18 Oprawy Baginskiego mozna obejrze¢ w katalogu wystawy Introligatorstwo war-
szawskie z Muzeum Drukarstwa Warszawskiego, patrz: E. Pokorzynska (red.),

Introligatorstwo warszawskie: wprowadzenie do wystawy, Warszawa 2005.
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zlozonego wodnemi kolorami” przez malarza Wareckiego. W marcu
i kwietniu 1842 roku zaptacono malarzowi Kacprzyckiemu za , 0czysz-
czenie z plam i staroci rycin”. W styczniu 1843 roku odnotowano w ra-
chunkach ogtoszenie o poszukiwaniach osoby posiadajacej wiedze na
temat wywabiania plam z rycin. Ogtoszenie o treéci: ,Osoba posiadajaca
sposéb wywabiania plam z wilgoci i ttuszczu pochodzacych, mie¢ moze
znaczne w tym przedmiocie zatrudnienie, obok przyzwoitej nagrody.
Zglosi sie do Kantoru Informacyj w Patacu Potockich Nro 415’ ukazato

sie dwukrotnie w , Kurierze Warszawskim”'?

. Nikt sie chyba jednak nie
zglosil, gdyz w kwietniu 1844 roku znowu zaptacono Kasprzyckiemu
nalezno$¢ za czyszczenie rycin w roku 1843, w czerwcu 1844 za$ kolejny

raz powierzono mu wywabianie plam i oczyszczanie 59 rycin.

Materiaty

Papiery i bordiury, nazywane tez burtami, przeznaczone do opra-
wy rysunkow i rycin z kolekcji wilanowskiej, najcze$ciej nabywane
byty lacznie u jednego dostawcy. Kupowano w firmach warszaw-
skich: Fabryce Obi¢ Papierowych, znanej pod r6znymi nazwami:
Fabryka Spoerlina, Rahna i Wertheima (od kwietnia 1834), Rohna
i Vettera (od lipca 1837)*°; réwniez u Dal Trozza, Czabana, w handlu

Szustra, w Biurze Informacyjnym; od lutego 1842 roku u Zaleskiego,

19 Dodatek do , Kuriera Warszawskiego” nr 10, §roda, 11 stycznia 1843 r. i nr 12, pig-
tek, 13 stycznia 1843 1.

20 Na temat Fabryki Obi¢ Papierowych i zmian jej nazwy: M. Ciechanska, Papie-
rowe obicia Scienne w palacu w Wilanowie: studium portretowe, Warszawa
2010, s. 65-70; T. Windyka, Z dziejow barwienia papieréw i tkanin, w: T. Win-
dyka (red.), Drukarskie techniki zdobienia papieréw i tkanin: katalog wystawy
w Muzeum Papiernictwa w Dusznikach Zdroju, Duszniki Zdréj 2008, s. 21-22;
J. Tomaszewski, Kartuny, czyli papiery perkalowe - zarys historii i technologii

wytwarzania, w: T. Windyka (red.), dz. cyt,, s. 31-32.
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od czerwca 1842 u Giwartowskiego (u niego m.in. zamawiano papier
zloty). Jedynie w listopadzie 1834 roku zanotowano sprowadzenie
papieru z Drezna, a w pazdzierniku 1835 roku z Wroctawia za po-
$rednictwem Rynga i Herbsta.

Zlote bordiury, jak juz wspomniatam, byly na ogét kupowane ra-
zem z papierem, niekiedy jednak wykonywano je na miejscu, o czym
Swiadczy wpis z listopada 1837 roku, gdy Tuchowicz otrzymat wyna-
grodzenie za ,,zrobienie ze ztotego papieru bordiur karbowanych”.

Udalo sie potwierdzi¢ pochodzenie przynajmniej jednego papieru
uzytego do produkcji albuméw. Podczas konserwacji albumu z ry-
sunkami Vogla (WAF 20) na pasie papieru, ktérym wyklejony byt od
wewnatrz grzbiet, odkryto znak wodny z napisem J. Rasch. Jan Rasch
byt dzierzawca papierni w Boczkach Zarzecznych w latach 1816-1822*,
a nastepnie zalozycielem i wtascicielem papierni w Soczewce - od
roku 1823 do prawdopodobnie 1836. Papiery z tej papierni byty roz-
prowadzane przez hurtownie Dal Trozza, ktéry w roku 1836 przejat
papiernie i prowadzit ja do roku 1842%2. Znaki wodne z nazwiskiem
J. Rascha zostaly odnotowane w opracowaniu Jadwigi Siniarskiej-
-Czaplickiej*®, sg to jednak znaki pisane majuskulg, natomiast znak
wodny z albumu WAF 20, procz inicjaléw, pisany jest minuskula.
Mozna to zapewne wyttumaczy¢ réznymi sitami stosowanymi do
papieréw drukowych i ozdobnych - jak twierdzi Irene Briickle w arty-
kule dotyczacym produkcji niebieskiego papieru®*. Autorka ta jednak
przestrzega, ze do produkcji papieré6w kolorowych uzywano zuzytych

21 J. Siniarska-Czaplicka, Znaki wodne papierni Mazowsza: 1750-1850, £6dZ 1960,
s. 20.

22 Tamze, s. 60-63; M. Chudzynski, Z dziejow papierni w Soczewce koto Plocka,
»Notatki Ptockie” 1974, 2 (76), s. 26-32.

23 J. Siniarska-Czaplicka, dz. cyt., nr znakéw 145, 179.

24 1. Briickle, The Historical Manufacture of Blue-Coloured Paper, ,, The Paper Con-

servator” 1993, vol. 17, nr 1, s. 20-31.
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sitinnych papierni, znaki wodne nie musza wiec wskazywacé rzeczy-
wistego producenta.

Innym ciekawym zr6diem wiedzy na temat materiatéw uzytych do
produkc;ji plansz jest przechowywany w zbiorach Archiwum Wila-
nowskiego BN dokument Dziennik Przychodu i Rozchodu wszelkiego
Gatunku Papieru oraz i Bordiur Zlotych przy prowadzeniu fabryki
Introligatorskiej”®. Dotyczy on okresu od marca 1837 do stycznia 1839
roku. Wymienia sie tu nastepujace gatunki papieru i materiatow:

1. Tektury.

2. Papier na obwoluty:

- r6zowy ordynaryjny,
- ciemnozotity ordynaryjny,
- niebieski ordynaryjny,
- marmurkowy.
3. Papier do podklejania:
- wielki median,
- takiz median $redniego formatu,
- median matego formatu.
4. Papier biaty:
- wodny, do przenoszenia,
- klejowy, do naklejania falcow.
5. Sandpapier na obwodki:
- jasnoniebieski,
- ciemnoniebieski,
- amarantowy.
6. Bordiury:
- listkowe,

- peretkowe,

25 BN, sygnat. akc. 2189 66(2). Istnienie spisu podata K. Gutowska-Dudek, dz. cyt.,

t.1,8.14.
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- r6znego desenia,
- szerokie r6znego desenia,
- Zwyczajne.
7. Papier pakowy i do zniszczenia.
8. Papier i zloto:
- kolorowy na szyldy: rysunkowy, z fabryki Jeziornej, lwowski, na
grzbiety,
- zlota bitego na bordiury lub tytuly.

Konserwacja rysunku Jana Piotra Norblina
Zaprzysiezenie Konstytucji 3 Maja 1791

Przeglad rysunkéw kolekcji wilanowskiej dokonany zostat z powodu
przekazania do prac konserwatorskich rysunku Jana Piotra Norblina Za-
przysiezenie Konstytucji 3 Maja 1791. Na pierwszy rzut oka trudno bytoby
przyporzadkowac go do kolekgji Stanistawa Kostki Potockiego, gdyz zo-
stal usuniety z planszy ozdobnego montazu z czaséw Aleksandra Poto-
ckiego. Marginesy planszy zostaly odciete, a papier odwrocia odspojony.

Osobno zachowaly sie trzy marginesy planszy: dolny, lewy i goérny oraz
fragment odwrocia planszy z recznym otéwkowym zapiskiem. Lico plan-
szy byto wykonane z gtadzonego kremowego papieru, dookota rysunku
naklejono paski papieru, kolejno: ztotego (z odcieniem miedzi), grana-
towego i zlotego (zielonkawego) z ttoczonym listkowym ornamentem.
Na dolnym marginesie, w §srodkowej czesci, znajdowat sie szyldzik z zie-
lonego papieru z granatowa ramka, z napisem atramentowym , Norblin’,
a przy dolnej krawedzi drugi - z biatego papieru - z napisem ,DZIEN
TRZECIEGO MAIA MDCCXCI".

Odwrocie pierwotnej planszy, jak mozna byto wywnioskowa¢ z za-
chowanych fragmentéw, ztozone bylo z czterech arkuszy szaroniebie-
skawego papieru czerpanego. Fragment odwrocia z zapiskiem wycieto

z dwdch sklejonych na zaktadke arkuszy.
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Rysunek po usunieciu planszy wilanowskiej naklejono cala powierzch-
nia na kremowa tekture o grubosci okoto 2 mm. Tektura wraz z rysun-
kiem ulegta odksztalceniu - poniewaz nie zostat on skontrowany od jej
odwrocia. Dodatkowo badania pH ujawnily znaczne zakwaszenie tektury
(pH =5,4).

Trudno jest ustali¢, kiedy nastapito usuniecie ozdobnej planszy
inaklejenie rysunku na tekture. W tomie 2 Rysunkow z wilanowskiej
kolekcji Potockich w zbiorach Biblioteki Narodowej, wydanym w roku
1998, pod numerem pozycji 686 reprodukowany jest rysunek z pet-
nym ozdobnym montazem?®. Jak sie jednak udato ustali¢, negatyw
do tej fotografii zostal wykonany w roku 1963. W wykazach obiektow
przyjmowanych do zaktadu Konserwacji Zbioréw Bibliotecznych BN,
prowadzonych od momentu powstania Sekcji, a potem Pracowni Do-
kumentacji Konserwatorskiej, obiekt ten nie figuruje®’.

Celem prac konserwatorskich bylo zapewnienie bezpiecznego
przechowywania rysunku, przywrocenie mu waloréw ekspozycyjnych
iscalenie wizualne z reszta kolekcji. Zdecydowano zatem o usunieciu
tektury z odwrocia i bezpiecznym zamontowaniu rysunku na zrekon-

struowanej planszy - charakterystycznej dla kolekcji wilanowskiej.

Przebieg prac konserwatorskich

Konserwacja rysunku
Tekture z odwrocia usuwano mechanicznie przez §cinanie kolejnych

warstw skalpelem, ostatnig warstwe tektury usunieto po miejscowym

26 K. Gutowska-Dudek, dz. cyt,, t. 2, s. 115.

27 Historie Pracowni Konserwacji, a potem Zaktadu Konserwacji Zbior6w Bibliotecz-
nych BN, w tym najbardziej ,anonimowy” okres dzialalnosci od lat powojennych
do potowy lat 80., opisuje Ewa Potrzebnicka w artykule Ochrona zbioréw w Biblio-

tece Narodowej - 8o lat dziatalnosci, ,Notes Konserwatorski” 2010, nr 13, s. 7-14.
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nawilzaniu. Klej dublaZzowy najpierw rozpuszczano w metylocelulozie
MH6000, nastepnie usuwano wraz z metyloceluloza. Na koniec od-
wrocie rysunku przecierano zwilzonymi tamponami z waty. Po zdjeciu
tektury ukazaly sie uzupetnienia i podklejenia papierem czerpanym,
wprowadzone prawdopodobnie przed naklejeniem rysunku na tekture.
Byly one zbyt grube i niektore z nich usunieto po zwilzeniu, a te, kto-
rych usuniecie mogloby spowodowac¢ uszkodzenie rysunku, §cieniono
skalpelem i papierem $ciernym. Klej pierwotnie uzyty do montazu
rysunku na plansze byt niezwykle trudno rozpuszczalny. Byt to klej skro-
biowy, ale najprawdopodobniej z dodatkiem atunu, ktéry spowodowat
jego stwardnienie i nierozpuszczalno$¢. Klej usuwano mechanicznie
skalpelem, nie udato sie jednak usunac go catkowicie. Badania pH od-
wrocia rysunku ujawnily jego zakwaszenie (pH = 5,8-5,9); odkwaszono
go wodorotlenkiem baru rozpuszczonym w alkoholu metylowym, po
odkwaszeniu uzyskujac wynik pH = 9,0-9,3. Aby ustabilizowac rysu-
nek, zdublowano go na grubszg bibutke japonska (Kawashi 35 g/m?)
przy uzyciu klajstru skrobiowego z dodatkiem metylocelulozy MH300.

Nastepnie prostowano go w prasie i pod obciazeniem.

Rekonstrukcja planszy
Paski margineséw oczyszczono mechanicznie i zbadano pH (papier
lica planszy wykazat pH = 4,8-4,9, odwrocia marginesow i fragmentu
z zapiskiem 5,1-6,0). Marginesy planszy poddano kapielom w cieplej
i zimnej wodzie, rozklejajac wszystkie cze$ci skladowe, tj. papier lica
i odwrocia, a takze ozdobne paski papieru ramki i szyldziki. Okazato
sie przy tym, ze zielonkawy papier szyldziku z napisem , Norblin” jest
przyklejony na wiekszy granatowy i to dawalo wrazenie ramki. Wyka-
pano réwniez fragment odwrocia z zapiskiem otéwkowym, przy czym
okazat sie on by¢ zdublowany na bibutke japonska.

Zbadano sktad wtéknisty obu papieréw, w obu zidentyfikowano

wldkna Inu i konopi. W papierze licowym widkna te byly bardzo mocno
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zmielone, co powodowalo ich prawie natychmiastowe rozpuszczenie
w odczynniku Herzberga. Zbadano réwniez folie metalowe z ozdobnych
ta$m. Szersza tasma z ttoczonym ornamentem ro$linnym byla pokryta
folig szlagmetalu, natomiast wezsza gtadka - folig zlota.

Po rozdzieleniu poszczegdlnych warstw planszy przystapiono do
jej rekonstrukcji. Najtrudniejsze bylo umiejscowienie otéwkowego
zapisku. Jakkolwiek potozenie wzgledem bokéw planszy byto oczywi-
ste, poniewaz widoczne byto miejsce taczenia dwoch arkuszy papieru,
to nie byto wiadomo, na jakiej wysoko$ci znajdowat sie 6w zapisek.
Przeglad innych plansz z kolekcji wilanowskiej pozwolit przypuszczac,
ze notatki dotyczace przedmiotu rysunku, wykonawcy itp. bylty umiesz-
czane na gorze planszy, na dole za$ informacje o jej miejscu w kolekgji,
tj. z jakiego dzialu czy ,kajetu” pochodzita. Poniewaz zapisek dotyczyt
autora rysunku, postanowiono umie$ci¢ go przy gornym marginesie.
Po odpowiednim utozeniu poszczegdlnych czeéci papieru z odwrocia
uzupetniono go dobrana kolorystycznie masa papierowa w maszynie
do uzupetnien, uzyskujac cztery arkusze. Arkusze te sklejono klajstrem
skrobiowym, zgodnie z pierwotnym ukladem.

Papier z lica planszy postanowiono uzupehic sklejonymi warstwowo
bibutkami japonskimi, gdyz to pozwolito uzyskac¢ efekt bardzo gtadkiej
powierzchni, podobnej do oryginalnego papieru. Po r6znych prébach
sklejono ze sobg trzy warstwy bibutki Mitsumata (11 g/m?) i dwie war-
stwy bibulki Kozu-Shi (23 g/m?). Taka kombinacja data najlepszy efekt
wizualny i podobna do oryginatu grubo$¢. Nastepnie - po nawilze-
niu wszystkich czesci sktadowych planszy - sklejono warstwe licowa
i spodnig klajstrem skrobiowym z dodatkiem metylocelulozy MH300.

Calg zrekonstruowang plansze odkwaszono - réwniez w celu zapew-
nienia rezerwy alkalicznej jej czeci pod rysunkiem - wodorotlenkiem
baru w metanolu. Plansze zwilzono i prasowano w prasie oraz pod
obcigzeniem, miedzy miekkimi przektadkami, aby nie splaszczy¢ wy-

ttaczanego wzdtuz krawedzi ornamentu.
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Nastepnie zamontowano rysunek na planszy. Zdecydowano, zZe nie
zostanie on przyklejony cala powierzchnia (tak jak to byto pierwot-
nie), aby umozliwi¢ bezpieczne jego ewentualne usuniecie z planszy.
Zamontowano go przez przyklejenie do gornej krawedzi rysunku i do
planszy zlozonego pasa bibulki japoniskiej - na zasadzie ,zawiasu”
Podobnymi zawiaskami, ale z krétszych paskéw bibulki japonskiej,
przymocowano dolna krawedz rysunku.

Po zamontowaniu rysunku przystapiono do przyklejania ozdobnych
tasm papierowych na klajster skrobiowy. Do oryginalnych margineséw
przyklejone zostaly oryginalne bordiury. Aby zrekonstruowac ztote pa-
ski na nowym marginesie, sklejono klajstrem skrobiowym trzy warstwy
bibulki japonskiej Kozu-Shi (23 g/m?) i do takiego podktadu przyklejono
platki szlagmetalu przy uzyciu kleju kroliczego, nastepnie powierzch-
nie spatynowano farbami akwarelowymi i zabezpieczono Paraloidem
B72 w acetonie. Papier granatowy wykonano, malujac sklejone trzy
warstwy bibutki Kozu-Shi farbami akwarelowymi, i zabezpieczono go
Paraloidem B72 w acetonie.

Zdecydowano sie nie rekonstruowac ttoczen, zar6wno nowego boku
planszy, jak i ozdobnej ztotej taSmy. Cato$¢ planszy sezonowano pod
coraz mniejszym obciaZeniem.

Obecnie trwaja prace przy innych planszach z rysunkami z ko-
lekcji wilanowskiej. Ozdobne plansze zostaly usuniete jeszcze tylko
w przypadku dwdch rysunkéw. W kilkunastu - po wymontowaniu
rysunkéw z albumoéw na potrzeby ekspozycji - ozdobne montaze
zostaly ukryte pod kartonowymi passe-partout. Na szczeScie mija juz
moda na taki minimalizm i coraz cze$ciej na Swiatowych i polskich
wystawach mozna podziwia¢ rysunki wraz z ich ozdobnymi histo-

rycznymi montazami.
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Fot. 3.

J. P. Norblin,
Zaprzysiezenie
Konstytucji

3 Maja 1791,

przed konserwacja
(fot. R. Stasiuk)

Fot. 4.

J. P. Norblin,
Zaprzysiezenie
Konstytucji

3 Maja 1791,

po konserwacji
(fot. R. Stasiuk)



